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E percorrendo o problema que o pensamento
instala em si o tempo.

Fernando Gil, 1984

Aceleragdo e retardamento sio momentos dos
processos historicos até hoje pouco notados.

[Beschleunigung und Verzogerung sind
Momente an geschichtlichen Prozessen, denen
bisher zu wenig Beachtung zuteil wurde]

Hans Blumenberg, 1971
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Prefacio

Em cada coisa o lado
que corta se revela

“Uma faca s6 lamina”, J. C. M. Neto

O verso escolhido como epigrafe, extraido de um poema caro a Luiz
Costa Lima, condensa sua escrita e obra ao aludir a firmeza de um
trago que, por nao admitir superficialidades, ndo concede aos leitores
a nao ser o mais absoluto rigor e a maior das seriedades. Incisivo, esse
trago cortante retorna em Limite para nos levar a situagdo limiar a que
ja haviamos sido conduzidos em Limites da voz (1993), Mimesis: desa-
fio ao pensamento (2003) e Frestas (2013). Aguda, dirigida inicialmente
ao campo da teoria da literatura, essa escrita que corta profundo se
torna um estudo significativo sobre os processos comunicativos e pa-
droes de reflexividade da sociedade ocidental, o que, portanto, projeta
a teoria literdria num horizonte mais vasto, que solicita e dialoga com
o pensamento histérico, sociolégico, filoséfico e psicanalitico.

Gosto de pensar que o mergulho que leva Costa Lima ao conceito
de mimesis é impulsionado, pelo menos em parte, pela tentativa de
compreender as formas pelas quais a escrita e as formagoes discur-
sivas configuram o desejo constituinte da relagio com a alteridade,
entendendo por desejo o outro nome da pré-reflexividade demandante
de uma identificacdo — parametro em que se pauta a mimesis, como
Sérgio Alcides bem aponta no posfacio a segunda edigdo de Mimesis:
desafio ao pensamento (2014). Nesse livro, em que esta empenhado o
primeiro grande esfor¢o de sistematizacao tedrica da mimesis, Costa
Lima apresentara a formulagdo da representagao-efeito: imagem que
nao desliga de si a resposta afetiva do sujeito observador. Com isso
esta aberta a distor¢des, desfiguragoes, diferengas. Nao obedecendo ao
classico confronto de matriz cartesiana entre sujeito-objeto, sua tema-
tiza¢ao acabou por consolidar uma visada alternativa para a analise da
ficcionalidade, principal foco de aten¢ao do autor.



Os trabalhos publicados a partir do final da primeira década do
século XXI sao marcados pela expansao do campo de incidéncia da
mimesis e questionamento dos limites da representagdo-efeito, justa-
mente porque sua investigacao alinha a mimesis a problematizagio
dos sistemas de referéncias que regulam as nogdes de verdade e ficgao.
Produto da tensio entre os vetores da “semelhanca” e da “diferenca’, a
mimesis aparece nao mais enderecada somente a analise dos artefatos
verbais, e sim como processo poiético de construgdo identitaria que
evidencia a plasticidade de que se vale a espécie humana para lidar
com sua caréncia constitutiva (Mdngelwesen), i.e., falta de um ambiente
ou cendrio que se possa chamar de fato “natural” ao homem. Essa la-
cuna ou vazio esta na base da discursividade em geral, mas na medida
em que o conhecimento critico de um objeto de arte ¢ diverso de um
estado de consciéncia espontaneamente gerado em si mesmo, o campo
do estético permanece como meio de reflexdo privilegiado. Seguindo
por essa estrada, Costa Lima afirma em Frestas (2013, 403): “Tal refle-
x40 ndo se cumpre sobre a arte sendo que nela, pela expansdo que a
obra oferece ao espirito”.

A produgao recente de Luiz Costa Lima, como a forca elegante de
um esgrimista, parece-me girar ao redor dessa preocupacao e cuidado
em construir uma reflexdo tedrica atenta a plasticidade dos processos
geradores envolvidos nas formagoes discursivas, em especial a ficcio-
nal, conectada a uma capacidade ou poténcia humana que plasma o
desejo em imagem.

Conforme afirmava anteriormente! no caminho aberto por LCL
em sua teorizagao da mimesis, a discussdo sobre o estatuto da imagem
tem trés fontes fundamentais: 1. as reflexdes aristotélicas de cunho
antropoldgico contidas, principalmente, nos tratados De anima e De
memoria et reminiscentia; 2. o pensamento freudiano, em especial a
teoria das pulsdes; 3. a estética transcendental kantiana e, mais parti-
cularmente, uma interpretagao singular da experiéncia estética.

1 Cf. “Sem a imagem, a vida seria impossivel: um trajeto sobre a recente produgao de Luiz
Costa Lima” em Cechinel, A.: 2016, 113-144.



Valendo-se da interpretag¢ao de D. Frede, o autor brasileiro encon-
tra a chave que liga phantasia e uma disposi¢ao dinamica: ela, phanta-
sia, oscila permitindo ao intelecto ndo encerrar-se em si mesmo, pois o
impulso humano se move em fun¢ao do desejavel. Essa disposi¢ao di-
namica, esse estar direcionado para, configura uma resposta do corpo
pensante ao desejavel. Munida de uma funcéo suplementar, phantasia
supre, por sua plasticidade, uma caréncia da percepgao sensivel. Costa
Lima ressalta a ambiguidade da interpretagao aristotélica, que consi-
dera a phantasia uma condi¢ao necessaria ao pensamento e, 20 mesmo
tempo, um prolongamento epifenoménico das sensagdes, acentuando,
ainda, que “[Dorothea Frede] consegue extrair do labirinto do De ani-
ma uma fungao afirmativa da phantasia: sem que seja uma faculdade
propria, ela desempenha o papel suplementar de, plasmando o desejo
em imagem, mover o pensamento, a0 mesmo tempo que funciona
como fusdo dos elementos da percepcao sensivel, abrangente do passa-
do e da expectativa de futuro enquanto a expectativa supoe a repeticdo
do que ja se deu” (Costa Lima, L.: 2009, 129).

Embora nao seja possivel, como ressalta Costa Lima, traduzir,
no contexto grego, phantasia por imaginagao, no sentido de um po-
der ou atividade de fazer ou criar algo,? os estudos sobre Aristdteles
(destaque para D. Frede) fornecem o primeiro alicerce para pensar o
encadeamento entre desejo, movéncia do intelecto e imagem. Isso é
como um estado em que estamos dispostos a nos afetar pela aparéncia
em que as coisas se mostram, a forma pela qual elas se fazem ver. Um
modo de estar que envolve a dimensao em que o desejo é a mediagao
que, através de imagens, estimula o intelecto. Por sua vez, a imagem ¢é
o meio em que o movimento desejante se realiza: algo que se vé (uma
imagem que aparece, phainetai) e conduz o olhar ao movimento. Nem
criagdo nem reproducao, a imagem traria consigo, desde sua tematiza-
¢do pelo estagirita, uma tensao entre prestar-se ao estabelecimento de

2 Sempre é importante remeter, em relacdo a esse problema, ao precioso texto de H.
Blumenberg, “Imitagao da natureza. Contribui¢ao a pré-histéria da ideia do homem
criador”. Tradugao de Luiz Costa Lima, sob revisdo de Doris Offerhaus (Luiz Costa, L.:
2010; ver, especialmente, a nota 30).



uma verdade e cumprir um papel dinamico, como ricochete do corpo
a demanda do desejo.

Essa tensdo, exposta aos paradoxos da modernidade, conduz a
teorizagdo ao encontro dos conceitos psicanaliticos de mimesis, que tém
um papel importante para o trabalho reflexivo de Costa Lima. E sempre
importante lembrar que, nas teorias psicanaliticas da génese do sujeito,
a fungdo central da mimesis ndo deriva da imitatio, e, como media¢do
que é, se desvia sempre da producao de imagens cépias (Schwab, G.:
1999, 119). Para a constitui¢do psiquica, cada movimento mobiliza os
sentidos e pde a prova tanto os objetos e resisténcias como a si mesmo.
Para cada movimento em dire¢do ao que se deseja ser, ha uma espécie
de “projeto” imaginativo que antecipa e orienta a a¢ao, constituindo
uma ligacao entre o fazer algo e o ver a si mesmo fazendo algo que tem
como base modelos identificatérios e, alimentando-os, um desejo de
existir que aponta para um fundo a ser explorado por uma antropolo-
gia cultural filosofica. Nesse territorio mais amplo, o que chamamos de
terceira fonte aparece como uma demarcagdo e um enclave.

Para LCL, o pensamento sobre a imagem, voltado ao artefato ver-
bal e empreendido a partir da teorizagdo da mimesis, escapa a esteti-
zagdo e ao solipsismo subjetivista; supde e implica o sintoma, o in-
consciente e interdito, configurando-se como uma critica (no sentido
kantiano) da representagéao. Isso porque, nao se tratando de uma emu-
lagdo ou de uma transferéncia figurativa, e sim de um circuito ou dis-
posi¢do dinamica desejante e antropogénica, o engendramento das
imagens vai ao encontro daquilo que, a partir da determinagédo do juizo
de reflexdo, Kant formulou como experiéncia estética. Experiéncia que
promove uma suspensao provisoria e afastamento momentineo do
império do semantico (que impregna as relagdes pragmaticas) e que,
por isso mesmo, rompe com a cadeia formada entre intui¢do, represen-
tacdo e sensacdo. “A experiéncia estética implicaria tomar-se a sintaxe
como espera e intervalo que antecede a (re)ocupagdo semantica” (Costa
Lima, L.: 1993, 137). A (re)ocupagdo semantica promove uma distan-
cia; isso significa dizer que emocionalmente — nao s¢ intelectualmente
— o receptor ganha espago para sentir criticamente (atividade que ret-
ne pensar e imaginar) o que perde no mundo tdo s6 semantizado.



Costa Lima retorna, pois, as defini¢des bésicas da estética trans-
cendental, orientado por sua interpretacdo nao ortodoxa da experién-
cia estética, para chamar a aten¢do para dois pontos: 1. a intuicao,
porque tende a assumir relagdes mediadas pelo encadeamento com
a representagdo e a sensacao, tende igualmente a estar presa a ordem
semantica, a qual o objeto estético nao se submete totalmente; 2. “a in-
tuicdo nao diz respeito ao que nao é conhecimento”

Logo, o aparelho que se conforma tendo por base as formas pu-
ras de intuicdo, espago e tempo, fundamentando a possibilidade de
conhecimento, ndo pode se disparar sozinho porque o aparato trans-
cendental equivale a uma maquina em stand-by ou modo de espera,
pronta para se ativar, sem algo que a acione. Tampouco pode ser ab-
solutamente controlado pelo critério de verdade e conduzido total-
mente pelo conceito. Se é verdade que o jogo de dessemantizagao e
ressemantizagdo nao estd restrito a dimensao do prazer e do desejo, é
igualmente verdadeiro (e essa é a contribuigdo fundamental de Kant)
que, na experiéncia estética, ndo estamos contra a verdade, mas o juizo
que lhe cabe ndo se compode pelo principio de verdade.

E a partir desse alargamento proporcionado pelo pensamento kan-
tiano que se torna possivel, para LCL, compreender a imagem para
além de sua dimensdo como transferéncia figurativa. Nao se trata de
estabelecer uma equivaléncia entre imagem e experiéncia estética. Mas,
devido a sua for¢a e dinamicidade configuradas pela sua relagio com
a dimensao psiquica do desejo, o engendramento de imagens e, logo,
o seu entendimento, tal como a experiéncia estética, carece e demanda
a expansdo e ultrapassa o critério de verdade.

A partir dessa tripla base tedrica que acabamos de delinear, a obra
de Luiz Costa Lima conforma-se como um arranjo conceitual amplo e
rizomatico sobre as relagdes que se tecem entre linguagem e realidade.
Em Mimesis e arredores (2017), LCL dispde os elementos pelos quais
a imagem se desvencilha de seu papel como sombra ou ornamento,
situando-a no registro aberto entre o psiquico e o corpdreo. Conso-
lida-se, nesse livro — que tem forte conexdo com o anterior, Eixos da
linguagem (2016) —, a ampliagdo do campo de incidéncia da mimesis
em geral. Mais ainda, sua teoria confirma a visualiza¢ao do produto da



mimesis, o ser do mimema, como descarga de uma excitagdo (movi-
mento desejante) concernente a criatura humana (ndo necessaria nem
exclusivamente o individuo moderno). Nesse sentido podemos afirmar
que o produto da mimesis ndo se cumpre em separado do engendra-
mento de imagens, isto ¢, ele precisa aparecer, ele se dd a ver.
Portanto, da perspectiva teérica de LCL, a superficie do dominio
da imagem deixa de ter como caracteristica determinante o carater de
transferéncia figurativa para se deixar entender como uma disposigao
(movimento para) que emprega forma e for¢a, compreendendo nao
somente aquilo que aparece por fim, mas também a atividade que plas-
ma desejo em imagem. Essa textura instavel, descontinua, mével — a
que se devem tanto a insuficiéncia do principio de verdade para condu-
zi-la quanto o lugar subalterno a que foi relegada — estd presente como
caracteristica da imagem em geral. Em Mimesis e arredores, LCL afirma:

Podemos entender melhor por que dissemos que a Terceira Critica Kan-
tiana abriu novos horizontes para o conhecimento. Enquanto se consi-
derou que a cultura compreendia a filosofia e as ciéncias, ndo se tinha
como principio basico sendo a verdade. O que nela ndo coubesse era sua
negacio. Ao estabelecer-se que a fic¢do se confunde com uma proprieda-
de material desnuda, verifica-se que o real contém mais do que é passivel
de ser percebido. (2017, 93)

Esse é, portanto, o salto dado por LCL daquilo que havia sido dito
entre 2009 e 2013 — no conjunto formado por O controle do imagindrio
& a afirmagio do romance (2009), A ficgdo e o poema (2012), Frestas:
a teorizagdo em um pais periférico (2013) e aquilo que foi realizado no
periodo imediatamente posterior e que esta compreendido pelas publi-
cagdes de Os eixos da linguagem (2015) e Mimesis e arredores (2017):
embora as propriedades acima assinaladas sejam comuns a todo o
terreno coberto pela palavra “imagem”, o campo do estético permanece
como meio de reflexdo privilegiado porque — desde Kant — ¢ a expe-
riéncia estética que coloca (pde & mostra, deixa ver) o engendramento
das imagens como objeto para a consciéncia.

A tarefa de compreender esse terreno supoe, ao considerar o cam-
po estético como um meio de reflexdo, que o logos (isto é, a razdo



discursiva, propriedade de uma consciéncia intencional) concebe o
pensamento para refletir sobre si mesmo e nao s6 para nomear as coi-
sas. A linguagem, portanto, ndo gira somente ao redor de seu eixo con-
ceitual, e a busca por explorar sua outra face, a metaforica, leva LCL ao
encontro da filosofia de H. Blumenberg, que se tornou seu interlocutor
privilegiado nessa etapa de seu trabalho.

Sem que seja possivel, nesse espaco, resgatar e esmiugar o signi-
ficado dessa interlocugdo cujo peso atua também sobre o livro que
agora vem a publico, serd preciso ao menos situa-la em func¢ao do in-
dagar-se pelo movimento/dilaceramento que resulta da passagem, no
plano do conhecimento, da representagao (Vorstellung) a apresentagdo
(Darstellung) — territério onde localizamos nossa discussao sobre ima-
gem e desejo. Em Os eixos da linguagem (2015, 190 ss), LCL trabalha a
inconceitualidade como ambito da reflexdo filosdfica que entende o
metafdrico como “campo prévio” do conceito, a base plastica de sua
forma. Nessa andlise, mostra-nos que justamente essa reflexdo pres-
cinde de uma distingdo tdo sutil quanto poderosa entre a forma dos
processos ou de estados, caracterizados por uma estaticidade relativa,
e a configuragdo, a dinamica plasticidade que circula entre os compo-
nentes de uma imagem. Ténue, essa distingao coloca entre as duas
partes a mesma relagdo que hd entre um carimbo e o ato de imprimir
(ou cunhar). Importante, essa distingdo permitird a LCL explorar o
campo da dinamica plastica da imagem sem correr o risco de confun-
dir-se com o deslumbramento da estetizagao.

Ao contrario, desviando-se da performance, LCL projeta a plasti-
cidade da imagem sobre a questao da indeterminagao. Mais especifi-
camente, a partir de sua leitura da Critica da faculdade do juizo, sera a
mimesis, enquanto geradora do indeterminado, que atuara dentro da
dimensao do nomedvel (sintatico/semantico), desestabilizando-o, o
que tem implicagdes desdobradas para o campo da imagem (artefato
verbal e visual) em Limite. Costa Lima parte da concepgao desenvolvi-
da por C. Argan, que pode ser sintetizada nesta proposigao: “A imagem
¢ ainda a forma, mas privada de suas estruturas intelectivas” (Argan
apud Costa Lima). Desdobrando-a, Costa Lima apresenta a proble-
matica da imagem para a qual busca oferecer uma visada alternativa.



Conforme o autor brasileiro argumenta, essa problematica se constroi
tendo por base uma concepgao de arte moderna que afirma que a ima-
gem deixa de remeter a “aparéncia da coisa” para se apresentar como
“uma coisa diferente”, num contexto em que a arte deixa de ser condi-
cionada pela natureza enquanto alusao a um outro, buscando ser, ela
mesma, o outro. Em desvio/alternativa a essa visao, Costa Lima busca
refletir sobre as maneiras pelas quais a imagem, na arte, fatalmente
configura o que ultrapassa o referente. Mas s6 pode fazé-lo na medida
em que contém um indicio ou um trago do plano do existente. Essa
marca se traduz como um elemento analdgico que sera explorado pelo
autor por meio de uma teorizagao que toma como angulo o eixo meta-
forico: para que a imagem cumpra a tarefa de apresentar uma auséncia,
ela traz consigo a possibilidade de se relacionar metaforicamente com
esse ausente.

Nesse ponto, a interlocu¢do com um dos autores mais instigantes
do cendrio atual, Didi-Huberman, encarrega-se de um afazer crucial,
pois consolida a via desviante/alternativa de Luiz Costa Lima. Em con-
traposi¢do a uma concepgdo de imagem que, performatica e anacro-
nicamente, acentua o 4mbito da diferenca projetando-a em diregdo ao
inaudivel e inefavel, Costa Lima nos oferece uma elaboragdo em que a
imagem ¢ focalizada pelo que nela ressalta a dimensdo da semelhanga,
o estoque ou a bagagem cultural socialmente compartilhada projeta-
dos numa temporalidade que nao admite como unica escapatoria a
teleologia, o anacronismo. Da mesma forma como o corpo lacerado
em relacdo a lamina que o corta, uma temporalidade entrecortada
por adiamentos e precipitagdes configura uma concepgao de imagem
em que o desejo por reconhecimento se mostra mais profundo que a
dispersao e a singularidade. Essa trilha permite que escapemos da fata-
lidade da imagem como um murmurio incompreensivel, preso em sua
irredutivel diferenga. Sem negar que experiéncias-limite provoquem o
inimaginavel, Costa Lima propde uma teoria em que o corte se faz su-
tura, isto é, a situagdo de excepcionalidade, submetida ao trabalho re-
flexivo, arranca da singularidade inefavel aquilo que, na imagem, como
metafora, se expande condicionando um saber que é finalmente reco-
nhecimento. O quadro teérico assim pintado implica que: 1. o dominio
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do conhecimento humano mantém-se constante e inquietantemente
inconcluso, afastando do mundo qualquer possibilidade de plenitude,
ou s¢ja, mantendo-o aberto, precario e perigoso; 2. a imagem torna-se
testemunha por exceléncia do “ser carente” (Mdingelwesen) que somos
a0 estar, inexoravelmente, amarrados a este mundo.

Ao sacar uma vez mais a afiada lamina, Costa Lima lapida seu
conceito de mimesis, que engendra uma relagdo entre imagem e desejo
indeterminada e inconclusa (aberta) dentro da dimensdo do nomeavel:
¢ como um siléncio que se ouve.

Aline Magalhdes Pinto
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